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De las salmodlas litar

Hierro

segui

“Cantar del pueblo andaluz,
que todas las primaveras
anda pidiendo escaleras
para subir a la cruz”

(Antonio Machado)

Era irremediable: la saeta tenia
que ser andaluza. Cuando no solo
en Espafa, sino més o menos en
todo el mundo catélico, el pueblo
se entrega al dolor de 1a Semana
Santa, y se recoge y se introvierte
para mirar dentro de si buscando
con mas afan gque nunca la entra-
na de su fe, los andaluces sacan a
Dios por sus calles, ¥y lo pasean y
lo jalean. Y le gritan vitores. ¥ le
cantan saetas.

Si: ya sé que las procesiones son
un hecho nacional y que Dios y
su madre son paseados lo mismo
en Castilla que en Cataluna, y en
Vasconia que en Levante. Pero ocu-
rre gue aqui las calles se convier-

| ten todas como en un templo gran-

dioso y transido, y las gentes en
vez de cantar oran. El desfile pro-
cesional circula con la maxima so-
lemnidad por el ‘cauce expectante
de una multitud rigurosamente si-
lenciosa, y si algun foraneo despis-

| tado se larga con una saeta, el pri-

mer tercio se le muere en la gar-
ganta y la copla no prospera en el
hielo de un ambiente hostil y re-
probador.

En Sevilla, ¥y en Cordoba, ¥ en
Jerez, es distinto. Aqui la gente ne-
cesita de cante para llegar a Dios.
Y se desborda en saetas por segui-
riyas ¥y por martinetes, e incluso
por soleares, y polos, y cafas, que
de todos estos estilos ha tomado a
veces el compas. Sin embargo, la
saeta no es flamenca por natura-
leza. ¢Como puede serlo un cante
que se cante ante millares de per-
sonas, en la calle o en la plaza, con
el rostro a pleno aire? No, no pue-
den ser parcela de un arte que ma-
duré en la sordida clausura de ca-
sas, cuevas y tabernas de los gi-
tanos afincados en la baja Anda-
luecia, un arte que alcanzé su cla-
sicismo en la clandestinidad de una
razs no solo segregada, sino tam-
bien perseguida y hostigada por los
“oéres” o castellanos.

Lo que ocurre es gue hubo una
saeta anterior a la flamenca, la
que hoy se llama antigua ¥y esfa
casi perdida. Originariamente seria
un recitado salmodiago, con evi-
dente influjo de los ecantos litur-
eicos colectivos de la Iglesia en los
oficios de Tl.i‘ Semana Santa. Los

desfiles profesionales eran acom-
pafiados por el canto de los fieles,
que entonaban salmos. De ellos se
desprenderia la saeta antigua, de
profundo sabor liturgico.

“La Virgen de las Angustias

tiene el corazon partio

de ver a su hijo muerto

v en el sepulcro metio”

(Saeta antigua)

La voz del cantor debia ser po-
tente y entonada y su diccion cla-
ra, de forma que se entendiera lo
gue la copla decia. El auditorio le
oia con respeto, solo algun “;{Viva
Jesus!®™ u ofro grito semeJante
rompia —o0 acentuaba— al final la
emocion del momento, pero desde
luego nunca se llegaba al jolgorio
actual de jalear estrepitosamente a
los eantaores en competencia sae-
teril.

Todavia hoy, en determinadas lo-
calidades andaluzas, se siguen can-
tando estas saetas primitivas. Asi
en Arcos de la Frontera, un canto
liso y llano, con reminiscencias gre-
gorianas, acompafiado por rudi-
mentarios instrumentos de viento
que antiguamente construian los
propios canfores.

Otra forma muy peculiar es la
que durante la Cuaresma se sigue
practicando en Puente Genil. To-
dos los domingos es costumbre que
los “hermanos” se reunan a cenar
en fratermal compaifiia en los la-

X K

Este es el

imados “cuarteles” de las Cofradias
iy corporaciones de figuras hiblicas.
| Ante las largas y sencillas mesas
en las que no faltan la bebida y la
comida, recitadas mas que canfa-
|das, van alternando estas saefas
dialogadas que llaman “cuartele-

as™ por el lugar en que se produ-
.cen. Después es tradicional la subi-
da a la ermita de Jesus Nazareno,
y unas cofradias van y ofras vuel-
ven al son de las misicas del Im-
peric Romano. Las saetas, los mi-
sereres y los vivas extentoreos —in-
cluso a Pilatos y otros personajes
“malvados® de la Pasion— no ce-
san un solo momento, ¥y en la ma-
drugada todavia continuan los can-
ticos colectivos que entonan “Alon-
dras y ruisefiores” o “Viernes San-
to, triste dia”.

En Utrera las monjas de la Con-
| eplacion tienen sus pDropias saetas.

vas y martinetes

menca puede rastrearse en toda la
literatura de Ias centurias XVI a
XVIIIL

Es muy sugestiva la teoria del es-
critor israeli Maximo José Khan
“iMedina Azara!”, segin la cual
la saeta seria cantada originaria-
mente por “Marranos”, es decir,
judios recién conversos o cristianos
nuevos; oblicados a elegir entre el
exilio o la conversidn, los gue opta-
ron por esto ultimo se vieron en
una situacion muy peculiar ya que
la Iglesia nunca creyoé que su cris-
tiandad era auténtica. Estos judios,
pues, llegadas las solemnidades se-
manasanteras, cantarian publica-
mente esta especie de oraciones gue
son las saetas, con evidente ascen-
dencia de cantos sinagogales, con
el fin fundamental de convencer a
los castellanos de la sinceridad de
su cristianismo. “Lo admirable de
la seseta —escribe Khan— es que
retine en si misma la maxima de-
voeién a Cristo y la maéas terrible
desesperacién del judio”. Una bo-
nita hipétesis, en fin, pero a jui-
cio de las especialistas sin base al-
guna, totalmente gratuﬂ;a.

De coémo la saeta vieja se con-
yvierte en moderna o flamenca, ha
sido ¥ es tema de polémics. Curio=
s0 es constatar céomo los flamenco-
logos dan mucha mas importancia
a ésta, en abierta oposicion con los
folkloristas. Asi Rossy, en su “Teo-

Nino Gloria, cantaor especializade en saetas

ria del cante jondo™, escribe:
“Realmente, la saeta de principios
de siglo estaba ya en declive por
demasiado empalagosa. Se trata de
un canto decadente que habia de
ser relevado...” Fernando Quifiones
afirma que alcanzé a escuchar en
Cadiz, en una mahana de la “re-
cogida” de la Cofradia del Per-
dén, “un nefo ejemplo de la pri-
mitiva, llana, sosa y ya casi de-
saparecida saeta no flamenca, que
parecia, mas bien, una plegaria
cantada™. José Carlos de Luna va
mas lejos que nadie al considerar
las saetas del viejo estilo “amasa-
das con almibar y entremimos ¥
suspiros de monjitas candorosas™,
o bien “fionas y frias”, ya casi ol-
vidadas, o, por lo menos, justifi-
cadamente inestimables, o bien “po-
bres de estilo ¥y de ejecucion mo-
notona v cansina®. Y cuando Liu-

, EN DECADENCIA
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glcas colectivas

La Nifia de los Peines, cantando saetas desde el balcon de su casa se~
villana. Primera figura femenina, sin discision, en la historia del cante
flamenco, sus saetas fueron muy celebradas

los pueblos con los que conviven, se
sienten identificados con los episo-
dios de la Pasién y consideran a
Jestis como un hermano en des-
gracia que sufre persecucién ¥
muerte. Al asimilar las saetas, nin-
gin molde mejor le pudieron pres-
tar que el de las seguiriyas, ese
cante creado por ellos expresamen-
te para cantar penas y amarguras
(primitivamente las llamaban pla-
yeras, corrupcion de plafideras,
planieras). Con posterioridad sur-
gieron otras modalidades, cantan-
dose saefas por soleares, por polos
¥ cafias, hasta por fandangos. Y,
sobre todo, por martinetes, estilo
que pugna en dramatismo con las
seguiriyas, ¥ tan popularizado en-
tre los saeteros modernos, gue, se-
gin Rossy, “el martinete ya no
suena a martinete, sino a saeta”,

Se equivocan gquienes creen que
la saeta flamenea surge en ls se-
gunda década de este siglo por
creacién personal de Manuel Cen-
teno. Es evidente que se canté en
la centuria pasada, aunque las re-
ferencias no sean mmuchas, pero
concretamente en Cadiz fueron me-
morables las madrugadas de los 1il-
timos Viernes Santos del siglo XIX,
cuando el gran Enrigue Mellizo (a
quien se atribuye precisamente la
creacion de la saeta por seguiriyas)
se situaba con sus hijos, también
notables cantaores, Carlota, Her-
mosilla y Anfonio en los balcones
de la casa que habitaban en la es-
quina de las calles Mirador y Bo-
tica y alli retenian el paso del Na-
zareno interminablemente, por obra
v gracia de sus espléndidos cantos,
a los gue respondian otros saeteros
anénimos entre la muchedumbre
apretujaba expectante en aguel an-
gosto Tincdn.

Otro gran saefero gaditano fue
Chele Fateta, hermano del Insig-
ne Aurelio Sellé, muerio en el afo
1913, quien contribuyé exeepcional-
mente a popularizar ¥y difundir el
género. En cuanto a Awurelio es cu-
rioso sefialar que jamas ha accedi-
do a cantar una saefa. “Me siento
incapaz de cantar al Nazereno —ex-
plica—. ¥ puedo cantarle a una
persona, pero a El.. se me doblan
las rodillas y no puedo, ho puedo,
prefiero que todo lo que le vaya
a decir en la saeta se lo diga Te-
zando...”.

Manuel Centeno fue, cierfamente,
un extraordinario saetero, cuyas
actuaciones en la Semana Santa de
Sevilla —la mas famosa del mun-
do— en las décadas segunda y ter-
cera de nuestro siglo hicieron épo-
€a y crearon escuela, surgieron can-
taores en pléyade que le imitaban
lo mejor que podian, lo que no era
poco, pues el cante de Cenfeno exi-
gia grandes facultades. )

Si hubo un cantaor que se distin-
guid, sobre todo en el cante de sae-
tas, hasta el punto de ser conside-
rado casi con exclusividad especia-
lista en él, fue el Nifio Gloria. Pe-
ro cuando Manolo Torre, el gitano
de Jerez, estaba de buenas, no habia
quien pudiese resistirsele. Sus sae-
tas han sido clasificadas de espeluz-
nantes, ¥ a €l se dehe el macho o
cambio que perdura hasta hoy ¥
gue lleva la siguiente exfrafia ¥
absurda letra:

Como eres

pare de almas, nnmstto de Cristo,

Tronecon

de la Santa Madre Iglesia Santa

¥ arbo del Paraiso

Dicen que la costumbre de “me-
cer” los pasos —es deeir, moverlos
ritmicamente, pero sin avanzar—
surgié en Sevilla precisamente =z
causa de una saeta de Manuel To-
rTe, quien comenzd dando orden de
seguir adelante. Los hombres le-
vantaron el paso obedientes, pero
se limitaron a moverlo sin avanzar
hasta que el cantaor, en uno de
sus momentos de genial inspiracién,
terminé su serie.

Hubo ofros grandes saeteros a
mas de los citfados: Pastora y To-
mas Pavon, Manuel Vallejo, ¥, se~
guramente, los grandes maestros de
la seguiriya y la tona del siglo pa-
sado, como Silverio, el Nitri, los
Cagancho, Curro Durse y Marruro.
Hoy lo son Antonio Mairena, Ma-
nolo Caracol... ¥ muy pocos mas.
Porque en bocas de muchos frres-
ponsables que cantan lo que les vie-
ne en gana, sin facultades ni co-
nocimientos, el género esta en fran-
ca decadencia. Las saetas de hoy,
ciertamente, no son ni sombra de
las que se cantaban hace cuarenta
afios, aunque gustan a los turistas
v dejen buenos rendimientos.

A. A. CABALLERO
(COPRENSA)




“Cantar del pueblo andaluz,
que todas las primaveras
anda pidiendo escaleras
para subir a la cruz”

(Antonio Machado)

Era irremediable: la saeta tenia
que ser andaluza. Cuando no sélo
en Espafa, sino mas o menos en
todo el mundo catélico, el pueblo
se entrega al dolor de la Semana
Santa, ¥ se recoge y se introvierte
para mirar dentro de si busecando
con mas afan gue nunca la entra-
na de su fe, los andaluces sacan g
Dios por sus calles, y lo pasean ¥
lo jalean. Y le gritan vitores. ¥ le
cantan saetas.

Si; ya sé que las procesiones son
un hecho nacional y que Dios v
su madre son paseados lo mismo
en Castilla que en Catalufia, y en
Vasconia que en Levante. Pero ocu-
iTe gque aqui las calles se convier-
| ten todas como en un templo gran-
| dioso y transido, y las gentes en
| vez de cantar oran. El desfile pro-
| cesional cireula con la maxima so-
| lemnidad por el ‘cauce expectante
i de una multitud rigurosamente si-
lenciosa, y si alglin forineo despis-
' tado se larga con una saeta, el pri-
‘mer tercio se le muere en la gar-
ganta y la copla no prospera en el
hielo de un ambiente hostil y re-
probador.

En Sevilla, y en Cérdoba, y en
Jerez, es distinto. Aqui la gente ne-
cesita de cante para llegar a Dios.
Y se desborda en saetas por segui-
riyas y por martinetes, e incluso
por soleares, y polos, y cafas, que
de todos estos estilos ha tomado 2
veces el compas. Sin embargo, la
saeta no es flamenca por natura-
leza. ¢Cémo puede serlo un cante
que se cante ante millares de per-
sonas, en la calle o en la plaza, con
el rostro a pleno aire? No, no pue-
den ser parcela de un arte que ma-
duré en la sérdida clausura de ca-
§as, cuevas y tabernas de los gi-
| tanos afincados en la baja Anda-
lucia, un arte que alecanzé su cla-
sicismo en la clandestinidad de una
raza no solo segregada, sino tam-
bien perseguida y hostigada por los
“géres” o castellanos.

Lo que ocurre es que hubo una
saeta anterior a la flamenca, la
que hoy se llama antigua y esté
casi perdida. Originariamente seria
un recitade salmodiago, con evi-
dente influjo de los canfos littir-
eicos colectivos de la Iglesia en los

oficios de Ja Semana Santa. Los
Sue T .",.

desfiles profesionales eran acom-
pafiados por el canto de los fieles,
que entonaban salmos. De ellos se
desprenderia la saeta antizua, de
profundo sabor litirgico.

“La Virgen de las Angustias

tiene el corazém partio

de ver a su hijo muerto

¥ en el sepulere metio”

(Saeta antigua)

La voz del cantor debia ser po-
tente y entonada y su diccion cla-
ra, de forma gue se entendiera lo
que la copla decia. El auditorio le
oia con respeto, sélo alglin “1Viva
Jesus!® u otro grito semejante
rompia —o0 acentuabs— al final la
emocion del momento, pero desde
luego nunca se llegaba al jolgorio
actual de jalear estrepitosamente a
los lcantaores en competencia sae-
teril.

Todavia hoy, en determinadas lo-
calidades andaluzas, se siguen can-
tando estas saetas primitivas. Asi
en Arcos de la Frontera, un canto
liso y llane, con reminiscencias gre-
gorianas, acompafiado por rudi-
mentarios instrumentos de viento
que antiguamente construian los
propios cantores.

Otra forma muy peculiar es la
que durante la Cuaresma se sigue
practicando en Puente Genil. To-
dos los domingos es costumbre que
los “hermanos™ se retinan 3 cenar
en fraternal eompafiia en los lla-

mados “cuarteles” de las Cofradias
Y corporaciones de figuras hiblicas.
Ante las largas y sencillas mesas

ien las que no faltan la bebida ¥y la
‘comida, recitadas mas que canta-
ldas, van alfernando estas saetas
‘dialogadas que llaman “cuartele-
Tas” por el lugar en que se produ-
.cen. Después es tradicional la subi-
da a la ermita de Jesis Nazareno,
V unas cofradias van y otras vuel-
ven al son de las miisicas del Im-
perio Romano. Las saetas, los mi-
sereres y los vivas extentoreos —in-
cluso a Pilatos y otros personajes
“malvados™ de la Pasién— no ce-
san un solo momento, ¥ en la ma-
drugada todavia contintan los can-
ticos colectivos que entonan “Alon-
dras y ruisefiores” o “Viernes San-
| to, triste dia”.

En Utrera las monjas de la Con-
solacion tienen sus propias saetas,
como las tiemen los naturales de
Marchena a las que Haman sex-
tas, de pie quebrado o retorness y
que se cantan al Cristo de San Pe-
dro y a la Virgen de las Angus-
tias. También se habla de unas
saetas carceleras, con estilo propio,
que los presos de Cadiz cantaban
a las imagenes que en los desfiles
procesionales pasaban ante la car-
cel.

Quejidos en la noche...
iAlaridos del alma!
: Saetas gue ascendéis
| como incienso de fe
en las noches fempladas
del abril sevillano!
decidme lo gue sois,
porgue yo no lo sé..

(Fernando Villalén)

Y nos encontramos ante un he-
cho irreversible, la saeta se convier-
te en flamenco. ;Cémo ocurre esto?
iCuando?

Mis féacil es contestar z lo se-
zundo que a lo primero. La saeta
flamenca, o moderna, es de tardia
aparicién. Se cant6, ciertamente,
en el siglo pasado, pere su edad de
oro hay gque situarla en el pri-
mer tercio del que corre. Cualquier
intento de remontarla a tiempos
mas pretéritos parece, hoy por hoy,
pura fantasia, Ni una referencia,
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menca puede rastrearse en toda Ig
literatura de las centurias XVI g
XVI

Es muy sugestiva la teoris de] es-
erifor israeli Maximo José Khan
“iMedina Azaral”, sestin la cual
la saeta seria cantada originaria-
mente por “Marranos”, es decir,
Jjudios recién conversos o cristianos
nuevos; oblicados a elegir entre el
exilio o la conversién, los gque opta-
ron por esto ulfimo se vieron en
una situacion muy peculiar ya que
la Iglesia nunca crey6 que su cris-
tiandad era auténtica. Estos judios,
pues, llegadas las solemnidades se-
manasanteras, cantarian plblica=
mente esta especie de oraciones que
son las saetas, con evidente ascen-
dencia de cantos sinagogales, con
el fin fundamental de convencer a
los castellanos de la sinceridad de
su cristianismo. “Lo admirable de
la saeta —eseribe Khan— es que
retne en si misma la méxima de-
vocion a Cristo y la mas terrible
desesperacion del judio”. Una bo-
nita hipétesis, en fin, pero a jui-
cio de las especialistas sin base al-
guna, totalmente gratuita.

De como la saeta vieja se con-
vierte en moderna o flamenea, ha
sido y es tema de polémiea. Curio-
S0 es consfatar como los flamencé-
logos dan mucha mas importanciz
a ésta, en ahierta oposicién con los
folkloristas. Asi Rossy, en su “Teo-

Este es el Nifio Gloria, cantaor especializade en saetas

ria del cante jondo”, escribe:
“Realmente, la saefta de Dprincipios
de siglo estaba ya en declive por
demasiado empalagosa. Se trata de
un canto decadente que habia de
ser relevado...” Fernando Quifiones
afirma que alcanz6 a escuchar en
Cédiz, en una manana de la “re-
cogida® de la Cofradia del Per-
dén, “un neto ejemplo de la pri-
mitiva, llana, sosa vy ya casi de-
saparecida saeta no flamenca, gue
parecia, m#s bien, una plegaria
cantada”. José Carlos de Luna va
mas lejos gue nadie al considerar
las saetas del viejo estilo “amasa-
das con almibar y entremimos ¥y
suspiros de monjitas candorosas®,
0 bien “fiohas y frias™, ya casi ol-
vidadas, o, por lo menos, justifi-
cadamente inestimables, o bien “po-
bres de estilo y de ejecucién mo-
nétona y cansina®. Y cuando Lu-
na afirma sin reservas gue “la sae-
ta por siguiriyas es la verdadera-
mente popular® provoca una se-
vera réplica de Arcadio Larrea,
quien a renglén seguido califica a
este estilo flamenco de “falsifica-
cion burdisima®”. Rodriguez Marin
también arremete contra el afla-
mencamiento de la saeta, y Joa-
quin Turina creia que el género ha-
bia dejado definitivamente de ser
auténtico cuando los cantaores pro-
fesionales lo tomaron del pueblo y
lo vendieron a tanto la copla.

Pilatos pre no perder
el destino gue tenia
firmo sentencia crué
contra el Divino Mesia,
lavé sus manos despué
(Saeta gitana por seguirylila)

Tenemos. nues. dos fendencias
claramente difinidas v francamente
omiestas. Pero el Hecho indudable,
que hemos de aceptar guiérase o
no. es el aflamencamiento de Ia
saeta v su enorme popularifacisn
en sus formas jondas, que hov, des-
de Tnezn, son las que tiemen pri-
maefa.

Ti2s modernas saefas se hallan en
12 firhita del cante nuramente eita-
na. ¥s l6gica. Aunoue los gitanag
oM una reza sin reliciesidad defi-
nida v aue desronoce el misficisme,

La Nifia de los Peines, canfando saetas desde el balcon de su casa se-
villana. Primera fisura femenina, sin

%

discusion, en la historia del cante

flamenco, sus saetas fueron muy celebradas

los pueblos con los que conviven, se
sienten idenfificados con los episo-
dios de la Pasién y consideran g
Jesis como un hermano en des-
gracia que sufre persecucion v
muerte. Al asimilar las saetas, nin-
gun molde mejor le pudieron pres-
tar que el de las seguiriyas, ese
cante creado por ellos expresamen-
te para cantar penas y amarguras
(primitivamente las llamaban pla-
yeras, corrupcién de plafiideras,
planieras), Con posterioridad sur-
gieron otras modalidades, cantan-
dose saetas por soleares, por polos
y cafias, hasta por fandangos. ,
sobre todo, por martinetes, estilo
que pugna en dramatismo con las
seguiriyas, y tan popularizado en-
tre los saeteros modernos, que, se-
gin Rossy, “el martinete ¥Ya no
suena a martinete, sino a saeta®,

Se equivocan quienes creen que
la saeta flameneca surge en la se-
gunds década de este siglo por
creacién personal de Manuel Cen-
teno. Es evidente que se canté en
la centuria pasada, aunque las re-
ferencias no sean muchas, pero
concretamente en Cidiz fueron me-
morables las madrueadas de los til-
timos Viernes Santos del siglo XIX,
cuando el gran Enrigque Mellizo (g
quien se atribuye precisamente la
creacion de la saeta por seguiriyas)
se sifuaba con sus hijos, también
notables cantaores, Carlota, Her-
mosilla y Antonio en los balcones
de la casa que habitaban en lg es-
quina de las calles Mirador y Bo-
tica y alli retenian el paso del Na-
zareno interminablemente, por obra
¥ gracia de sus espléndidos canfos,
a los gue respondian otros sacteros
anonimos entre la muchedumbre
apretujaba expectante en aquel an-
gosto rincon.

Otro gran saetero gaditano fue
Chele Fateta, hermano del insig-
ne Aurelio Sellé, muerto en el afio
1913, quien confribuy6 excepcional-
mente a popularizar ¥ difundir el
género. En cuanto a Aurelio es cu-
rioso sefialar que jamés ha accedi-
do a cantar una saeba. “Me siento
incapaz de cantar al Nazereno —ex-
plica—. ¥ puedo eantarle a una
persona, pero & El... se me doblan
las rodillas y no puedo, no puedo,
prefiero que todo lo que le vaya
& decir en la saefa se lo diga re-
zando...”.

Manuel Centeno fue, ciertamente,
un exfraordinario saetero, cuyas
actuaciones en la Semans Santa de
Sevilla —la méas famosa del mun-
do— en las décadas segunda y ter-
cera de nuestro siglo hicieron épo-
€a y crearon escuela, surgieron can-
taores en pléyade que le imitaban
lo mejor que podian, Io que no era
poco, pues el cante de Centeno exi-
gia grandes facultades.

Si hubo un cantaor que se distin-
guid, sobre todo en el cante de sae-
tas, hasta el punto de ser conside-
rado casi con exclusividad especia-
lista en él, fue el Nifio Gloria. Pe-
ro cuando Manolo Torre, el gitano
de Jerez, estaba de buenas, no habia
quien pudiese resistirsele. Sus sae-
tas han sido clasificadas de espeluz-
nantes, y a €l se debe el macho o ‘
cambio que perdura hasta hoy ¥
que lleva la siguiente extrafia 3
absurda letra:

Como eres

pare de almas, ministro de Cristo,

Troneén 3

de la Santa Madre Xglesia Sanéa

¥ drbe del Paraise

Dicen que la costumbre de “me-
cer” los pasos —es decir, moverlos
ritmicamente, pero sin avanzar—
surgié en Sevilla precisamente a
causa de una saeta de Manuel To-
ITe, quien comenzé dando orden de
seguir adelante. Los hombres le-
vantaron el paso obedientes, pero
se limitaron a moverlo sin avanzar
hasta que el eantaor, en uno de
Sus momentos de genial inspiracion,
terminé su serie,

Hubo ofros grandes saeteros a
mas de los citados: Pastora y To-
mas Pavon, Manuel Vallejo, y, se-
guramente, los grandes maestros de
la seguiriya y la tona del siglo pa-
sado, como Silverio, el Nitri, los
Cagancho, Curro Durse y Marruro.
Hoy lo son Antonio Mairena, Ma-~
nolo Caracol... ¥ muy Dpocos mis.
Porque en bocas de muchos irres~
ponsables que cantan lo que les vie-
ne en gana, sin facultades ni eo~
nocimientos, el género esta en fran-
¢z decadencia. Las saetas de hoy,
ciertamente, no son ni sombra de
las que se canfaban hace cuarenta
afnos, aunque gustan a los turistas
¥y dejen buenos rendimientos.

A. A. CABALLERO
(COPRENSA)

El gaditano Enrigque el Mellizo, quien en su Cadir natal nncn an mio 1a



